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内容概要

　　好莱坞正进入3D立体时代！
全球电影都加入到这场变革中！
从《3D电影制作——数字立体电影制作全流程》开始，您可以学习到3D立体电影从前期策划到影片发
布的所有重要技能。

　　3D立体的感知与科学以一种最常见的方式在展示着，我们从中获得了所需要立体视觉的规律，帮
助我们从2D世界向立体世界转换。
本书列举了立体电影制作的各种工具。
在关注当前局限性的同时，也留意即将发生的、使得立体制作更顺畅的变化。
书中一步步详细介绍了3D立体如何影响到电影制作的方方面面，其中包括编剧、艺术设计、摄影、剪
辑、视觉特效以及影片发行等。

　　随书附赠的DVD光盘包括大量展示各种概念和技术的2D和3D画面、用不同的技术手段来制作
的3D立体短片、剖析某一效果的After
Effects项目文件、软件工具的链接以及展示技术的练习。

　　本书作者Bernard Mendiburu是位视效艺术家、数字摄像机工程师。
在过去10年中，Bernard的工作经历从3D
R&amp;D公司到法国巴黎领先的CTO数字3D立体后期工作室，再到梦工厂立体负责人。
这样的经历使他对3D立体电影在技术、艺术及管理等方面所面临的挑战有着更宽广的认识。
Bernard是美国SMPTE协会的积极分子，在为3D立体电视小组(3D
TV Task Force)、ACM SIGGRAPH洛杉矶办事处及国际立体联盟(International Stereoscopic
Union，ISU)工作。
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作者简介

迪布鲁是位视效艺术家、数字摄像机工程师。
在过去10年中，Bernard经历了从3D R&D公司到法国巴黎领先的CTO数字3D立体后期工作室，再到梦
工厂立体负责人。
这样的经历使他对3D立体电影在技术、艺术及管理等方面所面临的挑战有着更宽广的认识。
Bernard是美国SMPTE协会的积极分子，在为3D立体电视小组（3D TV Task Force）、ACM SIGGRAPH
洛杉矶办事处及国际立体联盟ISU（International Stereoscopic Uniorl）工作。
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章节摘录

　　即便在技术上合格的画面，如果灯光和叠层不合适也会产生网膜竞争（retinalrivalry）。
在立体舒适区以外显示的物体会影响到3D成像，并最终造成观影的不舒适。
即便在安全区域内，反射光、耀斑以及水面、玻璃和光滑表面上的反射等等都可能造成麻烦。
　　根据画面缺陷的大小，观众可能会经历没有觉察到的视觉超负荷运作，或者由于不太理想的3D效
果而引起的轻微不适，或者严重的视疲劳而完全看不到立体感。
最极端的情况是观众看着那毫无3D效果的一对2D画面而尖叫起来。
　　不舒适感会随着暴露在错误刺激下的时间加长而加剧。
错误时间越长越头痛。
立体视觉和电影摄影语法　　在制作自己的3D电影时，我们在深刻改变自己的视觉体验，我们的故事
将要在一个彻底更改的视觉媒体上讲述。
基于对人类立体纵深感知的理解，我们可以推理出一些规则和指导方法，以应用到3D电影制作中。
“比起视觉，立体更像是一种感觉”　　此等有意思的观点是ReaID公司的执行总裁Josh Greer提出的
。
就如他解释的那样，当我们看见某一颜色或形状时，其信息传输到视网膜上，并在视觉皮层上神经细
胞间一对一复制传送。
我们听到一个声音是由于我们内耳的振动——那是物理变化。
但3D并不是如同刺激物一样存在着。
我们所面对的是一对2D画面，而看到的是一个3D立体世界。
我们的大脑从由双眼提供的平板画面中提取信息，并生成3D立体模型，与我们先前已经看见、了解的
世界相匹配。
　　这其中有两个含义。
首先，立体深度重构除了依赖视觉刺激之外，同样依靠认知处理及所掌握的意识相关联。
很大程度上可以通过人为操控来欺骗观众，但我们不能期待观众在观影过程中处于被动状态。
其次，我们正在更深层次打动观众。
尽管诸如物体飞舞的视觉花招激起了生存的反应，但3D画面提供的绝大多数额外享受却都在于情感层
面。
3D增a了视觉系统的工作量　　电影从黑白转到彩色增加了信息量，但并没有给视觉系统增加多少明
显的额外劳动。
由于不用再去猜测颜色信息，那种转换更像是减轻了工作量。
对比性和可读性增加了，而分割处理（segmentationprocess）和形状识别实际上是变简单了。
电影从平面转向3D激起了更多的肌肉和大脑的活动，另外还要求我们根据会聚与调节的协调而做出反
应。
就此而言，这更像是声音给电影所带来的更多刺激：　　在整个电影项目中，我们需要考虑到视觉工
作量的问题。
别忘了，要看懂3D立体画面会更复杂些，所以影片节奏缓慢一些可能会更有利。
过去几年，当所谓的MTV-代给电影带来他们的视觉观念和审美喜好时，电影画面的组合已经越来越
复杂，而剪辑节奏也在加快。
这种趋势可能不太利于3D立体电影的复兴，至少在刚开始观众还在接受3D画面熏陶的最初几年里会是
如此，但最终还是可以在短时间内应付更多的立体信息。
2D深度线索和3D深度线索　　电影仅仅依赖单视场深度线索已超过了一个世纪。
即便我们在一夜之间重写电影语法，把艺术家们教会，但观众的文化和期待还是老样子。
有人说3D电影是一对2D电影，这并不是很准确。
这么说更准确些——“2D电影是只用一台摄影机拍摄的3D电影。
”我们日常从电视节目上看到的3D感仅仅来自于2D线索，却从未有人抱怨过电视节目看上去太平板了
。
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2D深度线索是伴随我们长大的视觉语法的一部分，它们已经深深植入了我们解读画面的过程中。
　　这点对理解3D电影十分重要：我们首先要明确2D电影不是平板的，而是单视场的。
然后我们可以在自己的深度认知上给确切的3D腾出点空间。
两者有时会发生冲突。
就像在焦距这一问题上那样，浅的景深可以分离出主体，迫使观众的注意力放到我们的兴趣点上。
而另一方面，读解立体画面要求无限大的景深，这样在把注意力集中到主体前可以无意识地扫视3D空
间。
总的来说，电影摄影的单视场深度线索将比立体视场的要强一些。
　　⋯⋯
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