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作者简介

作者：（美国）凯斯（Alexander U. Case） 译者：雷伟  凯斯（Case A.U.），在职业生涯中专注于进行
音乐录音的创造和审美方面的工作，为此他不断地学习美学、信号处理、电声学、室内声学等知识，
并增强自身的领悟力。
作为马萨诸塞洛厄尔大学（University of MassachusettsLowell）的副教授，Case负责录音工程专业学生和
研究生们的日常教学、会议组织和科研活动。
同时，作为音频工程师协会（Audio Engineering Society）以及美国声学学会（Acoustical Society of
America）的会员，Case还经常以工程师、教育家和作家的身份发表公开演讲或者广播演讲，其活动地
点遍布美国和全世界。
Case教授获得过机械工程、音乐和声学领域的学位，他正在艺术和技术的结合领域孜孜不断地进行着
探索。
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章节摘录

版权页：   插图：   如果不同的乐器具有相似的音调和频率分布，那么将它们的声像设置在相同的位置
则会造成相互掩蔽，使乐器变得模糊，影响对它们的欣赏。
而将它们设置在不同的位置，就会立刻提高它们的清晰度，并改善多轨之间的分离度。
 声像设置所带来的声像定位感觉并不是非常牢固的。
尽管听众坐在房间的中央位置，而且正确地使用了正确连接的扬声器系统，从而听到了按照混音师的
创作意图所排列的从左到右的声像分布，但是这种声像分布却很容易会被打破，比如，有些听众的位
置偏离了中央；房间的形状十分不对称，或者有太多的噪声、混响或回声；扬声器系统没有正确连接
，导致左右电平不匹配，或者扬声器没能放在理想的位置。
 我们将人声、军鼓、底鼓、贝司等核心乐器的声像设置在中央，并不只是因为美学上的需要（很多歌
曲需要让这些声部位于中央，这样才能更好地表达出音乐的观念），还因为我们要保证乐器的稳定性
和可听性：将这些音轨设置在中央意味着它们的信号会以相同的电平被左右扬声器播放出来。
这样一来，无论听众位于房间中的哪个位置，处于哪一个房间，使用哪一种重放系统，这些核心的音
轨都会被相对清晰地听到，从而让整个混音作品保持相对的稳定性，而不管重放系统的质量如何。
此外，这种设置对于黑胶唱片还有一个好处，那就是声像被设置在中央的音轨与声像被设置在极左或
极右的音轨相比，其低频信号更不容易造成唱机跳针。
 如果你大胆地让人声的声像偏离中央，那么对于习惯于常规设置的听众而言，所产生的效果将令人印
象深刻。
但是这可能会产生让某些听众听不到人声声部的风险，这种情况是否发生，将取决于听众所坐的位置
、房间的声学质量，以及重放系统的连接是否正确。
对于混音师而言，他们愿意为一些混音中的特殊元素（节奏吉他、背景合成音色、康茄鼓的循环样式
（pattern））而承担这种风险，但是不管听众所使用的重放系统的质量如何，歌曲中的这些基础性声
部需要尽可能保持稳定。
因此，人声、军鼓、底鼓和贝司的声像应被设置在中央（或者非常接近中央的位置），在绝大多数情
况下，对绝大多数风格的音乐而言应当如此。
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编辑推荐

《灵活的混音:针对多轨混音的专业音频技巧》将系统地告诉你如何让录音棚里的所有设备协调工作，
从而修正声音中的错误，使各个音轨能够彼此协调在一起，并突显那些真正令音乐具有歌唱性的部分
。
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