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前言

电影作为艺术，已很少有人怀疑。
然而，当人们被一部一部大片冲击市场、票房互相攀比的事实围绕太久的时候，还是会不由得感到一
丝迷茫，觉得电影实在“没什么可说的”。
我们的电影市场，正如我们的艺术市场，已经渐渐让人觉得艺术批评并不存在。
    在这样一个环境下，我们觉得引入法国《电影手册》的研究，是非常有必要的。
法国发明了“作者电影”这个说法，将电影与作者并列起来，也就是说将导演与作家、艺术家放置在
完全等同的位置上。
这样做的好处，也许就是将电影视为完整意义上的“作品”。
电影的观赏，也就成为一种阅读。
一个好的导演，也就必然具有一个完整的“想象世界”，供人们去咀嚼，去回味，去探索，与之对话
。
正如法国现代电影大师特吕弗所说，如果想看电影，就到电影放映厅里去看，如果想琢磨电影，就买
个录像带颠来倒去地细细看。
而如果想完整地了解一个导演的想象世界，还是需要全方位地进入他的作品与生平中，并运用同时代
的一些人文理论，对其进行阐释。
    一旦定下了这一基调，我们就发现，如果仅仅选择一些法国导演，我们的丛书可能并无太大的意义
。
我们可以，也愿意借鉴法国人的方法，乃至某些理论，但如今的西方电影世界，很难局限于一个国家
之中。
尤其是法国，在很长一段时间里成为众多世界电影大师的中转站，或者使他们遇到真正的识者。
    于是，不论是来自俄罗斯的塔可夫斯基，还是来自北欧的伯格曼，不论是国人已经较为熟知的布努
埃尔，还是不太熟悉的夏布洛尔，都进入了我们的视野。
他们有一个共性，那就是都与法国有关，都得到’了法国观众与专家们的认可，而且这一认可对他们
的世界知名度来说，具有重要意义。
同样是法国人，在这些书中对他们进行了深入的研究，以及极具个性的阅读与阐释。
    我们能够向读者保证的是，除了这些书本身具备的质量与魅力，这些书的译者都是信得过的专家。
他们或者是法语专家，或者是电影专家，或者两者皆具备。
我们的信念是，书是可以留下的，必须留下的，它们应当与所阐述的导演的作品一样，经得起时光的
考验，或者挪用塔可夫斯基的名旬，经得起时光的“雕刻”。
    董强    2011年5月于燕南园
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内容概要

雅克·奥蒙的这本《英格玛·伯格曼》为“作者导演丛书”中的一本。

《英格玛·伯格曼》主要内容简介：英格玛·伯格曼于二战之后开始桔电影，初期作品《莫妮卡》、
《夏日游戏》打上了现实主义印记，表现的是年轻人的激情，从《第七封印》和《野草莓》开始，其
作品变得更加复杂、深沉，并在《沉默》《假面》和《激情》这些杰作中达到了最具个性的表现形式
，而在《芬妮与亚历山大》之后，伯格曼又回到了更古典的形式，但在情感表达方面，始终无人超越
他。

伯格曼创作了纪实性与奇幻性结合的传奇故事，同时，他还创造了令人难忘的影像，他更是欧洲风格
的艺术电影最具代表性的人物之一，他在每一部作品中都想着锤炼、完善或改变他的电影艺术的定义
。
伯格曼也许从不是
“现代的”，但他无疑永远是他的观众们的同代人。
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作者简介

雅克·奥蒙（Jacques
Aumont），巴黎第三大学教授，法国电影资料馆电影艺术史学院院长。
出版多部研究电影、绘画和一般影像的专著，包括《现代电影美学》、《影像》、《论当代美学》、
《记忆缺失，仿让﹣吕克·戈达尔的电影虚构》。
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章节摘录

版权页：插图：戏剧。
是戏剧艺术启发了这部影片的布景、灯光和编导处理。
但我们常常会以美妙的超现实的方式，离开戏剧舞台，离开正厅前座上那位观众先生的视角（比如，
塔米诺与主祭在他堆满书籍的书斋里对话的那场戏——这里严格地采用了两个镜头连续转换的摄影技
法，还有，当帕米娜想自杀时，我们通过俯拍镜头看到她长时间徘徊的画面）。
但是，影片总是会回到戏剧模式那里，让我们面对舞台，遵从戏剧艺术的规范。
几乎所有的话都是对着我们说的，所有的歌都是对着我们唱的，演员和观众相互对视。
情节被简化，道具始终没有自然主义的特点。
黑暗世界给人的恐惧来自围绕着人物起舞的用纸板做的死人头：经历火与水考验的是在火焰中扭动着
身体，或像海底的藻类一样，摆动着胳膊的裸体舞者。
这部影片的突出特点就是，尽管它属于舞台艺术，但它却给人一种真正的观看影像的感觉，这使它在
所有的歌剧电影中独树一帜。
这些影像丰富、饱满，取景简单、平和。
光、色明快的影像就像通俗的绘画作品——有时像版画，有时像连环画。
这是伯格曼的特色。
面孔的影像给人一种非常饱满的感觉。
这些近距离拍摄的、几乎始终面向我们的面孔很美，惊人的艺术手法再现了这些表现力很强的形象。
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