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内容概要

《近代画家》第一卷出版后，获得了巨大成功。
它打开了一个极其广阔的领域，使得罗斯金未来活动的轮廓基本由此而定。
直到17年后，《近代画家》才全部出版完毕。
在此间，罗斯金年复一年的欧洲之行，足迹从法国到瑞士再到意大利，不仅为《近代画家》提供了素
材，而且也打开了新的视域。
他对整个英国对艺术的无知和麻木感到愤慨，他觉得自己负有使命来驱散这种无知，消除这种麻木，
由此孕育了《近代画家》。

《近代画家》一开始仅仅是作为对当代风景画家，尤其是特纳的辩护，最终却成为一部有关风景画的
专著。
其中第一卷主要讨论真理问题。
曾有人指责特纳藐视大自然，但是在罗斯金看来，他却是历史上“对大自然的整个系统进行全面描述
”的第一人。

在第二卷中，作者迅速构建了有关理念的逻辑框架。
美是通过“理论的”能力，比如思索能力(与审美能力相对，后者基于感觉，是卑鄙的)来认识的。
美通过自然形状，由上帝特性的种种表现构成。
尽管如此，罗斯金却想讨论一切艺术的作用。
他花费两年时间对古代艺术——13、14世纪托斯卡纳人的绘画和雕塑、威尼斯哥特式建筑及文艺复兴
时期的油画——进行研究，从中得到了启示。

从第三卷开始，前两卷系统的处理方式让位于比较松散的结构。
对山陵之美的详尽分析占据了第四卷的大部分篇幅，因为在罗斯金看来，“一切自然景色都始于山陵
，终于山陵”。
特纳的伟大之处就部分表现在他对山陵的朦胧和荣耀的刻画，从而表现上帝的愤怒。

第五卷是一个步入老年之人的作品。
这一卷反映出作者对神话所表现出的新的兴趣，把神话当做智慧的源泉、阐释的工具。
特纳的伟大最终表现在其神话题材的画作中，这些画作表现了人力成功地损害了美时的那种绝望。

本书详细阐述了通过艺术传达的概念之本质、一般真理、天空真理、大地真理、水的真理、植物真理
、美的概念、山之美、树叶之美、云之美、关系之理念等一系列艺术理念，用大量的绘画作品进行比
较，以此来证明他所崇拜的那位艺术家，其声誉在那些真心崇拜的人心目中牢不可摧，不因自命不凡
和矫揉造作的无知挖苦而受到丝毫损害。
从而告诉我们凡是懂得或理解真正伟大艺术的人，凡是希望伟大艺术得到发展的人，哪怕对善和真的
追求会危及个人利益，也都义不容辞；凡是美和真的精髓与权威所在，亦都必须勇往直前，宣布并演
示美和真的存在。
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作者简介

约翰?罗斯金是维多利亚时期最伟大的人物之一，被认为“几乎是英国艺术观点方面的独裁者”。
无可否认的是，他给艺术批评带来了革命，给后世留下了一些经典杰作。
其著作形成了甘地、托尔斯泰和普鲁斯特的思想基础⋯⋯
译者简介：
刘荣跃，中国翻译协会专家会员，中国作家协会会员，四川省作家协会主席团委员，四川省翻译文学
学会理事。
以“翻译经典杰作，写作散文随笔”为宗旨。
现已翻译出版个人译著25部，主编30多部（套），各约400多万字。

张璘，江苏大学外国语学院副教授，文学博士。
主要译作有：约翰?罗斯金的《芝麻与百合》《建筑的七盏明灯》；培根的《培根论人生》等。
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章节摘录

版权页：   插图：   盖恩斯伯勒却不同。
不管是属于英国画派还是属于其他任何流派，他都是一个响当当的名字。
他是鲁本斯之后最伟大的色彩画家，并且我认为也是最后一个合法的色彩画家，换句话说，一个非常
熟悉自己的材料力量的画家：其英国感情非常纯粹，其严肃非常深沉，其欢快非常优雅。
然而在他的价值之中，也有一些我害怕作出的推论。
我对他的风景作品了解得还不够广泛，不足以让我对他的作品作出任何结论，但是据我所知，有一点
很值得读者注意，那就是他的作品与其说是认真观察的结果，不如说是感情和色彩的动机使然；它们
的创作过程有几分程式化，总是匆匆忙忙；它们总是缺少可爱的细节，这一点我已经说过；它们的色
彩在一定程度上介于沥青棕色和传统绿色之间，与其说表现了真理，不如说解释了科学知识。
在他献给皇家画院的那些优秀画作中，这些缺点显而易见，并且因为和特纳的作品（《兰贝里斯》）
挂在同一房间，通过比较而得到证实。
什么都比不上盖恩斯伯勒的远景更可爱、更明亮或者更缥缈；什么都比不上其石头的形状以及石头上
的远光散射更大胆或者更创新的了，换一个庸俗的画家，他会把散射画成与黑暗的对比。
不过我们将会发现远光是通过夸大山谷的昏暗而得到的，承受主要光线的绿树的形状非常粗心，效果
不显著，石头的绘制也同样匆忙，前景中的物体都不足以吸引眼睛的注意。
特纳的那幅作品初看起来要弱得多，而且在单个颜色的质量和价值方面都有所不如，但是到最后我们
却发现正因为它不事夸张，反而更加有力度；其昏暗适度而缥缈，其光线色调深沉，其色彩完全突破
传统，其岩石的形状观察得极其仔细。
到了盖恩斯伯勒那里，古代画派的传承不再为继。
在那些健在的或刚刚去世的人中间，究竟是谁首先推动了现代风景，我不想把这个问题弄清。
这样的问题与其说有趣，不如说令人反感。
在我看来，任何流派的独特基调或方向总是由某个阶段的民族性格决定的，而不是由个人的教诲造成
的。
尤其是在近代画派中，每一位大师的优点都是整个时代所独有的。
 我已经谈到过康斯特布尔思想的简单和真诚，谈到过他和学院派法则的毅然决裂，谈到过在相反方面
所犯的错误。
此人个性倔强，因此在接近大自然时也缺乏敬重。
他的早期教育和交往都对他不利，使得他偏爱低级的主题。
在他的作品中，我看不出有任何迹象显示他懂得绘画，甚至连不可或缺的细节也表现得不尽如人意。
他的作品还缺乏宁静和精致：富赛利半开玩笑半恭维地说画家引以为乐的阵雨天气既缺乏暴风雨天气
的庄严，又缺乏风平浪静时的可爱，可谓入木三分。
他画的不过是厚大衣式的天气，仅此而已。
他的思想缺乏深度，只有在阳光痛苦地穿透云层的时候，才会在阳光中感觉到快乐；只有在叶子在被
风吹拂的时候，才会在叶子中感到快乐；只有在光线摇曳、闪烁、柔弱、躁动不安的时候，才会在光
线中感到快乐。
然而尽管我们得出这些推论，他的作品仍然应当得到尊敬，因为它们不拘一格，非常诚实，没有任何
矫揉造作，表现手法雄健，在冷色调上往往非常成功，在表现英国景色时不乏爱意。
除非我们通过从更高层次获得的情景媒介来观察这些景色，否则画家表现出的爱意可以和这些景色旨
在激起的爱意相侔。
 尽管考尔科特名高望重，但是我对他的作品却不那么毕恭毕敬。
我看不出画家有任何偏好或偏爱：我从他本人身上，找不出任何值得同情的倾向，从他的作品中，也
找不到任何抱负、努力或享受的迹象。
他在创作时，似乎按部就班，在作品完成后，感到心满意足，自以为都是些优秀、合法、规规矩矩的
作品，也许在某些方面比大自然还要优秀。
他的作品都还过得去，但也没有任何出众的作品；他没有给我留下任何财富，也没有提供任何启迪。
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尽管他也创作出了一两幅颇有价值的作品，其中最优秀的就是J.斯温伯恩爵士所收藏的《海景》，但
是我相信将来在那些被公认为是英国画派代表的画家当中，肯定没有他的位置。
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编辑推荐

《近代画家(套装共5册)》不仅是一部艺术专著，而且也是一部拥有独特的优美语言的文学巨制。
所以，我们在翻译过程中，也尽量保留原文的风格，在奔放时奔放，在细腻处细腻。
但是由于原文有时候过于复杂细腻，以同样的风格译成中文后，由于中英两种语言的差异，译文就会
显得晦涩，给读者带来困难。
此时，我们往往会在翻译过程中对原文的结构进行简化，务必使得译文晓畅易懂，因为只有让人看得
懂的译文才是好的译文。
所以，在实际翻译过程中，风格必须服从于明白易懂。
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