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前言

　　艺术是一种特殊的社会意识形态和特殊的精神生产形态，通俗的说，艺术就是人的知识、情感、
理想、意念综合心理活动的有机产物。
是人们现实生活和精神世界的形象表现。
　　在西方，&ldquo;艺术&rdquo;与&ldquo;美术&rdquo;这两个词都来自于古罗马时期的拉丁
文&ldquo;art&rdquo;，这个词的原义是泛指各种用手工制作的艺术品以及音乐、文学、戏剧等，甚至
还包括制衣、栽培、拳术、医术等方面的技巧。
直到文艺复兴时期，艺术的概念才逐渐与&ldquo;美&rdquo;重合，在18世纪中期。
基于&ldquo;美&rdquo;的艺术概念体系才正式形成。
今天，英语中的&ldquo;art&rdquo;一词仍然具有&ldquo;艺术&rdquo;和 &ldquo;美术&rdquo;的双重涵义
，既可以甩来指音乐、舞蹈、文学、戏剧、电影等各种艺术门类，也可以专门用来指称包括绘画、雕
塑、工艺、建筑在内的视觉艺术，本书所采用的即是这种狭义的艺术概念。
　　艺术具有与时代发展和人类精神发展同步运行的特点，表现了创作者审视自然、社会和自身所持
的思维观点，表现了自然和社会所透露的主观化情绪。
艺术对经济文化，特别是对人的思想产生了很大的影响，从这个意义上来说，艺术其实就是人类精神
、文化的印记。
　　西方艺术在我国也有着广大的爱好者，但大部分爱好者由于条件所限，往往只停留在对著名作品
的欣赏与临摹上，因此本书作者将画家著名作品及一系列相关资料进行了精心编纂，将作品与其创作
背景、艺术风格、画家生平等有关资料进行有机的结合，以使本系列丛书既可作为普通读者了解西方
绘画艺术、提升自身审美能力的读物，又可作为绘画爱好者临摹学习的辅助教材使用。
　　本系列丛书将西方艺术从最初的原始时代的岩画、陶塑到现代多姿多彩的艺术表现形式进行了一
个系统性的回顾，用图文并茂的形式对西方各个时期的艺术流派及艺术大师、艺术作品进行了全方位
的介绍。
全书以人类艺术发展史为脉络，以各时期主要艺术流派为线索，将代表着人类精神世界最高成就的艺
术作品，以及创作了它们的那些或流芳百世、或默默无闻的创作者们一一娓娓道来，与读者一同从远
古走到今天，一同领略了人类文化艺术宝库的丰富和璀璨，一同进行一次艺术的时空之旅，在人类文
明所创造的伟大精神世界中畅游。
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内容概要

　　本书系统回顾了西方艺术自原始时期的岩画、陶塑直至现代社会多样化的艺术表现形式的发展历
程，以人类艺术发展史为脉络，以各时期主要艺术流派为线索，将那些代表着人类精神世界最高成就
的艺术作品，以及创作了它们的那些或流芳百世、或默默无闻的创作者们一一娓娓道来，用图文并茂
的形式对西方各个时期的艺术流派及艺术大师、艺术作品进行了全方位的介绍。
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章节摘录

　　第二节 欧洲中石器和新石器时代美术 一、岩画 人类经过旧石器时代的漫长岁月后，大约在1万多
年前开始进入中石器时代。
中石器时代是原始社会由旧石器时代向新石器时代转换的历史时期，其间最为重要的美术现象是岩画
艺术。
岩画艺术是原始人类在新的自然生态环境、社会生产方式和思维意识观念中从事的新的精神活动形式
。
尽管从功能上它仍然依附于原始巫术或生产记事等实用意义，同旧石器时代的洞窟壁画一样，还不是
严格的艺术创造，但在形式特征上所日益显现的造型意识和抽象观念，却昭示着人类的审美精神伴随
着社会生产与生活的进步在不断地自觉萌动，并且在精神意识活动中有着顽强的自我表现。
　　从这个意义来说，岩画比洞窟壁画更具有不容忽略的审美价值。
　　欧洲岩画艺术的发生与欧亚大陆的地理气候和生态环境变化有着直接的联系。
大约在12万年前，由于地质上的冰河期结束，暖湿气流从地中海和大西洋沿岸向欧洲东北方向徐徐吹
来，融化了覆盖在欧亚大陆上几十万年的冰原。
随之，沉睡的生态自然开始发生变化，草木复苏，森林蔓延，食草动物大量繁衍。
人类在温暖的阳光下走出潮湿的洞穴，开始在水草丰茂的湖畔和森林边缘的山坡上结庐而居。
采集成熟的果实使人类产生了种植业，围猎温顺的动物使人类产生了畜牧业。
新的生产方式必然导致人类意识活动的进化。
人类住在幽深阴暗的洞穴中所从事的巫术活动以及依附其上的洞窟壁画，也随着人类生产和生活方式
的改变而移到明媚的阳光下和空阔的地面上。
现今发现的原始人类刻制与描绘在阔大而平整的露天岩面上的形象，也就是被称之为岩画的艺术，就
是在这种情形下产生的。
充足而明亮的光线、宽阔而平整的岩石、灵活的劳动技能和先进的复合工具，无疑为人类从事这种新
的精神活动提供了理想而优越的空间环境和基本条件。
可以说，岩画艺术是人类在新的自然环境和生产条件下，新的精神意识最为直接的形象化反映。
　　综观整个欧洲岩画，由于地理位置不同和生态自然变化的差异，不同地区的岩画在各自的发展进
程中表现出不同的艺术特征，无论在题材内容和形式特征上都具有不尽一致的精神指向和形式表现。
　　1.南欧岩画 在欧洲南部的地中海地区，岩画不仅分布广泛，而且发生与流行的时间也更为久远。
伊比利亚半岛和亚平宁半岛是南欧岩画分布最为密集的区域。
尤其在西班牙的列文特一带，保存着欧洲岩画艺术中最具代表性的遗存。
至今人们已在这个地区发现了40多处岩画遗迹，有 70多块岩面上留有上千幅人物与动物的绘画。
也许由于大西洋和地中海的暖湿气流最先从这里登陆的缘故，早在1万年前的中石器时代之初，列文
特地区的原始人类就已经将洞窟壁画转换为露天岩画了，并且一直延续到新石器时代末期，甚至进入
到人类文明的全盛时期。
　　在画法上，列文特岩画只用黑色或红色，均为单色。
极特殊的情况下可以见到两种颜色的使用，但这两种颜色也是在形象的不同部位分开来使用，从不混
合。
如人体画成红色，只有腿画成黑色。
另一个显著特点是，对动物和人物的运动状态，特别是快速运动状态表现得淋漓尽致。
同时也有了情节上的构图。
　　如在一幅狩猎场面的岩画中，有一只狂奔着的动物，只见它四蹄伸展，腾空飞奔，身体向前倾斜
，给人以速度疾快、无法遏制以致像是快要失去重心的感觉。
对人物形象的描绘上，同样也是这样充满着动感和速度，并且常常是把群体的人作为描绘的重点。
　　在列文特岩画中我们常可以看到这样的场面：几十、几百个灵巧的斗士以饱满的力量迅速飞奔。
如加斯德伦省加苏里亚峡谷一个洞的壁上画有一幅巨大的作战场面：一群手执弓箭的战士在追逐着另
一群战士。
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画面的右边在进攻，左边在防守。
进攻中的战士跨着大步向前奔驰，并从张紧的弓弦上向敌方射出如雨的箭。
防守一方可见到被箭所伤，缩着身体，忍着疼痛拼死抵抗的战士。
在这些战士前面还有四个射手在顽强地抗击着对方的进攻。
　　其场面其声势以及那惊人的真实性给人留下难忘的印象。
还有一些作品在对人体细部、姿态甚至表情的表现上达到足以令人惊叹的程度。
还是在加苏里亚峡谷，有一幅描绘两名射手准备将箭射向从高处跳下的山羊的画便是如此：两名射手
一动不动、重心放在一只膝上，另一条腿向后伸出，身体前倾迎着小羊，他们紧握弓箭，凝神屏息，
等待那决定性的一瞬间&mdash;&mdash;不仅关系野兽的生死，更是关系着自己以及亲人们命运的一瞬
间。
从画面看去，有一种此时无声胜有声的感觉。
　　列文特岩画的最大特点就在于对人的处理态度上，那是在旧石器时代的艺术中所没有的。
人体被画得慎重仔细，并被当作决定事件进程的积极力量，把猎人集体当作故事的主要角色和真正的
主人翁。
　　尽管绝大多数人像充满生机和活力，但还是表现出高度的风格化。
主要是对人体某部分的歪曲或夸张。
如人的身体，经常是太细太长，有时就像一根直的或略为弯曲的棍子，腰部处理得极细小，仿佛被截
断了一样。
与这细身点腰形成强烈对比的是那画得仔细且过大的腿和头部。
小腿肚粗且凸出，头画得圆而大。
除了头部其他部位均以细条状代之，通常还画出头部的装饰，但并不影响人体激烈运动状态的表现。
　　2.北欧岩画 由于欧洲北部气候转暖较迟，大约在公元前6000多年，这个地区的岩画艺术才伴随着
狩猎民族的北移并承袭着洞窟时代的壁画遗风，姗姗来到冰雪裸露的岩面上。
虽然北欧岩画艺术流行稍晚，但分布范围更为广阔和绵长，整个斯堪的纳维亚半岛的挪威、瑞典、芬
兰以及俄罗斯北部的奥涅加湖畔和白海沿岸都广布着这个时代的露天岩画。
　　同时，在时间延续上，北欧同南欧一样，一直绵亘到新石器时代晚期。
在北欧岩画上，无论表现内容还是形式特征，与南欧岩画相比，都具有不同的精神倾向和风格脉络。
　　从表现内容上看，北欧岩画多为形体较大的动物，比如熊、驯鹿、鲸鱼、麇鹿等等。
与南欧岩画内容比较，人物形象明显居于次要地位，其原因是北欧岩画多为狩猎民族所作，他们是追
逐着耐寒动物来到北欧的，还保持和承续着旧石器时代晚期的生产方式。
所以，尽管岩画创作已在露天进行，但洞窟壁画的传统内容还不能马上改变。
　　北欧岩画出现大型动物形象并居于主导地位的动因不外有二。
一是仍出于旧石器时代的原始巫术意识。
狩猎民族对这些大型动物在意念中具有一种矛盾心理，既想捕获其为赖以生存的食品，又企图安抚这
些被宰杀的生灵，以求其宽恕，这是人类对自然与自身的不可解脱的精神困境。
因此，北欧岩画上人类大量刻制被捕获的动物，既是一种祈求占有的方式，又是一种崇拜其魂灵的仪
式。
另外，北欧岩画还具有指示的功能，即凡是有岩画的地方，多是这些动物出没之地，从北欧岩画分布
的具体方位来看，这种推测令人置信。
　　可见，岩画的功用是与狩猎民族的生产活动同时发生的一种生产行为，进一步说，它是原始狩猎
生产的一种方式，尽管是一种虚幻的精神占有方式，但在原始人眼里，它具有与体力围猎动物同等重
要的作用，因而，岩画的巫术功能就显得更为神圣和严肃。
从形式特征来看，北欧岩画明显表现出由承继旧石器时代晚期洞窟壁画的写实性风格，逐渐向抽象装
饰意味演化的痕迹。
其问表现出岩画制作者对物象的概括能力和对抽象形式的创造能力。
　　进入新石器时代后，整个欧洲岩画艺术的表现形式发生了巨大变化，除了内容上表现出晦涩难解
外，在形式风格上走进了极为抽象化的符号阶段。
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倘若追溯人类抽象艺术的初始源头，恐怕新石器时代的岩画可当之无愧。
　　南欧伊比利亚半岛的岩画，不仅形象不易辨读，而且在既往的生活中也难找到相对应的视觉原型
。
　　虽然还可以从最概括化的经验意识中找到抽象符号的大致指意，但其纯粹化的程度已经堪与象形
文字相并列。
北欧斯堪的纳维亚半岛的抽象岩画，虽不像南欧抽象岩画那样不易辨识，但在更为规范的刻制中，已
显现出表意的符号特征，而与此前不同的是，这种符号式岩画增加了构图意识，表现出具有节奏美感
的整齐与统一。
可见，新石器时代的岩画走向符号化，是人类意识观念发展的必然结果，不管其指向是文字还是抽象
艺术，都说明人类对客观世界的认识已经到了抽象思维的层面。
　　&hellip;&hellip;
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