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内容概要

这是一本引领我们进入绘画殿堂通俗读物。
作者从一个普通读者视角出发，遴选了西洋绘画史上66位著名画家的79幅作品，介绍了他们的绘画风
格和生活经历，并对所选作品进行了相关的背景介绍和技法分析，有利于一般读者对世界名画有一定
的初步了解和感性认识。
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书籍目录

一、春
二、爱伦娜·富尔曼
三、晚钟
四、拾穗
五、亚历山大的圣卡瑟琳
六、圣西西莉亚
七、马上的小王子
八、汤基大叔
九、叶罗尼姆斯·荷尔兹修埃
十、死之岛
十一、马市
十二、西顿夫人
十三、古牧羊人的悲伤
十四、蒙娜丽莎
十五、伦勃朗和莎士比亚
⋯⋯
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章节摘录

　　格列姆夫人作为模特第一次出现在这位画家面前，正是她19岁刚从欧洲大陆度过新婚旅行归来的
时候。
她陶醉于人生的幸福之中，内心充满着对新生活的欢乐和渴望，不论是身姿还是心灵都放射着绚丽的
光彩。
不过，我们需要认真注意的是这幅画中的格列姆夫人的脸。
她的脸正像庚斯博罗赞美的那样，极其秀美。
但是，我们不能忽视的是从她那美丽的姿容中又表露出一种寂寞伤感之情。
这幅画与同一作者作的题为《德·鲍福尔公爵夫人》的画像形成鲜明的对比，鲍福尔公爵夫人那愉快
的表情充满了一种迷人的美。
　　我们注视格列姆夫人那显得寂寞的脸，便会渐渐地感到一种痛苦。
这里必定有着什么原因。
前面写道她年轻貌美，过着幸福的生活。
但是，她的幸福生活好景不长。
没有多久，不幸的日子来临了，她的生命被无情的死神所攫夺。
从这—画中观察格列姆夫人的面容，我们便感觉到当她站在庚斯博罗面前的时候，美丽的面容上表露
出的寂寞，已预示了她的薄命；同时也说明了庚斯博罗的伟大画笔的力量，它甚至在画面上已将潜伏
中的红颜薄命描绘出来。
　　《春》(又名《摩特枫丹回忆》)是柯罗的名作，也是最为世　人所喜爱的作品之一。
从构图上看，与《宁芙之舞》、《湖》等作品相同，前景是繁茂的树木，后景朦胧地暗示着一条通路
，这是他的得意之笔。
　　画中的大树是柳树，伸展的枯叶几乎覆盖了画面的三分之二。
主干已很苍老。
但一团团、一簇簇茂密的嫩叶却不似树干的粗壮，显得如雾如烟，生机勃勃，非常秀丽。
左面有一株细细的裸木，这也是柳树。
柯罗没有忘记添上这样一棵树，这几乎没有分叉的一株，好像是由大柳树的插条长成的。
可以看到，两株树的树梢已经接在一起了。
这是绘画中的均衡法。
　　1954年秋，在日本展出的罗浮宫的作品中，米勒的《牧羊女》特别引起观众的喜爱。
这幅画与他的《晚钟》、《拾穗》一起被公认为是米勒的代表作之一。
这幅画脍炙人口，在世界名画中，也是屈指可数的。
当展出时，这幅画与库尔贝的《追鹿》和杜普列的《槲树》等名作，　　陈列在一起，但是最引人注
目的，我们认为还是米勒的《牧羊女。
这是一幅高81厘米，宽100厘米，面积不算大的作品。
但它所描绘的画面空间之深，和那种情调悠然和谐之美，真不愧是　　一件佳作。
　　⋯⋯　　书摘2　　高更的艺术是与塔希提连在一起的。
塔希提是位于太平洋南回归线附近法国领属的岛屿。
高更1891年6月8日上岛，1893年9月初返回法国，在岛上停留了大约两年半的时间。
在法国停居两年后，1895年再次渡海上岛，又在塔希提待了大约五年时间，1901年8月前往毛里求斯诸
岛的多米尼克，1903年死在那里。
这就是1891年以后高更以塔希提为中心的生活年表。
这个在地图上难已找到的南太平洋孤岛，是很难与高更分开的。
这里有开拓者保罗·高更的艺术。
　　他对于热带的思慕之情是从母亲的血缘中继承来的，因为他的母亲是具有欧洲血统的秘鲁人。
高更并没有像其他艺术巨匠那样少年时代使显露出艺术才能，从很早开始便接受绘画教育，他的环境
是完全不同的。
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17岁时，他在船上做侍员，有多次往返于阿市尔和平约热内卢之间的航海体验。
高更第一次航海大约便被里约湾的美丽迷住了。
在热带难以入眠的星夜，他从船员们那里听来的离奇曲折的冒险故事，与他后来对遥远的塔希提的向
往有着极为密切的关系吧。
　　一天，他在巴黎街头的小店里发现了几幅描绘他向往已久的热带的身临其境般充满光和色彩的绘
画，便找借口去叩那位画家的门，进入他画室学画，由此开始，高更向绘画起步了。
　　那位画家便是卡米耶·毕沙罗。
高更最初忠实地模仿毕沙罗的画风，但他特殊的天分绝不允许他停留在写实的画风上。
他从新印象派那里接受了色彩的辉煌，不久便全面推行新印象派的主张。
接着他又在自己的作品中进行创新的尝试：使形式尽可能简略，用浓重的线条勾勒轮廓，因此他的画
风具有装饰意味；另一方面，他的选材也具有幻想式、跳跃式的倾向。
其后，高更转向布列塔尼乡村，在比较淳朴的人事和纯洁的自然中发现美，并集中了许多同道画家，
提出反新印象派的主张。
　　这些人中有莫里斯·德尼、塞鲁西耶、夏米纳德、贝尔纳等。
这一派反对印象派的分割法，避免科学性的繁琐，专门致力于叫复和综合单纯的本质。
以高更为中心的这一派，从地理上得名被称作阿旺桥派。
但是浪漫的高更并不满足于法兰西的农村，终于抛弃同道，追求更为粗野、单纯的社会和自然，逃避
到南太平洋的土人岛塔希提来了。
不久他宣称“我要从人为的、因袭的。
习惯的东西中彻底摆脱出来，投入真实和自然之中。
”在一度回到巴黎的时候，他大胆地对文豪斯特林堡说了这样的豪语：“你们的文明，正是你们的病
症我的野蛮主义，是向健康的复归。
”他对自己的主张满怀信心。
以上是高更之所以勇敢地选择了塔希提的发展脉胳。
　　这里刊出的《塔希提妇女》又称《塔希提的母亲和女儿》是高70．9厘米、宽90．3厘米的油画，
系(日本)京都和田左卫门所藏。
据说是高更第一次留居塔希提时的作品，一般认为是1891年至1893年间绘制的。
　　就是在这幅作品中，高更也只使用所谓“高更色彩”。
无论红色、绿色、母亲上衣的蓝色(其中加入了红色)、褐色，皆是从布列塔尼时代至塔希提时代的高
更色彩。
他的作品多由这四种颜色绘成。
老母亲的衣服，严格地讲，应看作是黑色，这与年轻女人衣服的红色一方面形成明暗色彩的对照，同
时也得到了调和。
我认为这有着非常重要的意义。
　　母女两人紧紧地挨在一起。
背景以稍亮的绿色衬托出两个塔希提妇女。
作品的色彩关系虽然没有以后的塔希提作品那样明朗，但也是色调稳定的优秀作品。
色彩安排上所给人的印象是难以忘怀的。
　　在这里，两个塔希提妇女并不是闩常生活中的裸体，她们似乎是穿着盛装站在高更的画架前面，
因此脸的表情和身体都很僵硬，惟此才使人看到了一种认真的表情，并总觉得有些悲哀。
　　下面我简略地讲一讲关于高更和塔希提的故事。
高更有一部既是塔希提纪行、又是生活记录的诗文集《诺亚·诺亚》。
书的开头是从经过63天的海上航行，接近塔希提的时候讲述的。
　　船绕过莫雷阿，塔希提就在我的面前⋯⋯　　这里大约也流露着高更的憧憬之情。
但上岛一看，周围已漂浮着对高更来说是文明污点的灰色油斑。
因此他不久来到与塔希提仪28英里之隔的马塔埃亚，在那里借了一间小屋住下。
他开始对塔希提的美感到满足。
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这只要看看他的文章便可以明白：　　⋯⋯一面是海，一面是山，有着起伏的峰峦、可怕的溪谷。
到处是巨大的芒果树。
山与海之间立着我的小屋，小屋附近是吃饭的小屋⋯⋯黄昏，吸着烟草站在海岸上眺望，太阳在水平
线上静静地沉落。
我的右方是莫雷阿岛，它半隐着，在光的作用下，使人联想到时代久远的古城，这古城被描绘在轮廓
分明的黑色晚霞之中，⋯⋯夜来了。
莫雷阿在睡梦中隐去⋯⋯静寂。
我知道了塔希提夜的广袤。
　　他用尽了一切技法描绘了水中的女主人公。
这位妙龄少女死后的面型仍是那么清秀纯真，那么高雅庄重。
少女的脸型，他选用的模特是耶丽娜·希达尔小姐。
这位小姐是画家的朋友维尔德@特巴雷尔发现的。
当时她在一位妇女开的帽子店中做助手，后来他们的另一伙伴霍尔曼，亨特和罗赛蒂也——再地请她
做模特。
后来这位小姐与罗赛蒂结了婚。
当时由于米莱斯画《俄菲利亚》要经常清她泡在浴缸的水中，使她的身体受到损害，以致过早死去。
　　米莱斯和罗赛蒂尽管画着同样风格的美人，但手法上却有着很大差异，这是非常有意思的。
罗赛蒂总是用夸张的手法，有时想细致地描绘头部，有时又想将柔软的嘴唇画成冷冷的一条线，他是
凭自己的情绪作画。
几乎对所有的女人，他都用这样冷酷的画笔去绘制。
这种无规则的具象性，就是罗赛蒂的性格。
另一方面，米莱斯以希达尔为模特来画俄菲利亚，为的是要画出绝佳的美女。
罗赛蒂那种无规则的特点，他一点也没有。
变态的东西是与他健康的绘画精神格格不入的。
　　溺水而死的俄菲利亚除具有益惑性的幻想美之外，画中还有一点把握得非常出色，令人难以忘怀
，那就是水边茂密杂生的树木和水草。
这些都被非常显眼地、巧妙地描绘出来。
　　这些花草树木，就是在植物学家看来，每棵树、每棵草的姿态也是无可非议的。
实际上这是比较困难复杂的工作，可能有些评论家认为，画不是植物图谱，不一定要画得那么逼真，
这样反而是浪费可是米莱斯正是因为这些细致的描画，使得他的画就更加焕发着精彩的光辉。
　　米莱斯为了尽可能地使画面的一切像自然物那样逼真，他的画布都是用纯白涂底色，而且用陶瓷
作调色板以保持颜色的纯度。
他为了画好《俄菲利亚》，为了表达他的幻想美，他对阳光照射下的绿树的前影和水中倒影的细部，
都作了很好的研究。
　　为了对物体的表现正确无误，他对实物进行研究的工作，不单单是表现在《俄菲利亚》一幅画上
，在他所有的画中部是如此。
从普通的《木工店》到大家所熟知的《在父母家中的基督》，他为了描写这些画的细部，曾一再到木
工房看木工们工作，并以木工为模特作画。
他说为了画他们发达的肌肉就必须以他们为模特。
他为了画羊，并且要表达羊是有生命的，所以他到处找活羊画写生；由于找不到，他就在羊肉店中买
两只羊的头，用它来写生；结果在这幅画上他只把两只羊头露在外面，把羊身子巧妙地用树枝、树叶
挡起来，这就是他作画时下的苦心。
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